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ей по предварительно вычисленным приращениям их значений за едшествующий упомя-
нутый операционный промежуток времени. 

Для уменьшения динамических нагрузок в трансмиссии при работе ы управле-
ния величины сигналов управления, подаваемых на исполнительные органы изменения пе-
редаточных отношений, могут быть ограничены по их максимальному значению.  

В частны  реализации предложенного способа сигналы управления подают: 
• в трансмиссии у

ния рабочих об

 пр

систем

х вариантах
с регулир емым гидрообъемным приводом – на входы устройств измене-
ъемов основного насоса и/или гидромотора; 

• в трансмиссии с регулируемым электроприводом – на вход пульта управления питанием 
электродвигателя, формирующего ток фазы в его обмотке. 

Примером реализации разработанного способа автоматического адаптивного управле-
ния бесступенчатой трансмиссией многоприводного транспортного средства являются кор-
ректирующие алгоритмы, целесообразность использования которых в системе управления 
гидрообъемной трансмиссией полноприводного АТС доказана в работе [6]. В этой же работе 
показана эффективность предложенной СААУ в плане ликвидации возникшего рассогласо-
вания в работе приводов ведущих колес полноприводной колесной машины. 

В заключение можно отметить, что предложенная структура СААУ режимом работы 
бесступенчатой трансмиссии многоприводной колесной машины позволяет реализовать 
предложенный закон регулирования, обеспечивающий повышение приспособляемости м
шины
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Аннотация. Статья посвящена описанию предложенного классификатора, ко-

торый позволяет определить, относится ли та или иная разработка в области 
транспортного дизайна к концепт-артам, концептам или к промышленным образ-
цам. Классификатор основан на двух осях – горизонтальная ось учитывает факто-
ры, которыми руководствовался дизайнер при разработке формы объекта, а вер-
тикальная ось оценивает объект и заложенную в него концепцию с точки зрения 
уровня науки и экономической целесообразности. На основании этого уточнены 
определения понятий концепт-арта, концепта и промышленного образца. 
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арт, концепт, промышленный образец, классификатор. 
Транспортный дизайн является одним из самых комплексных и быстроразвивающихся 

направлений в дизайне. Количество автомобилей вокруг нас постоянно растет, и они начи-
нают влиять на то, как мы представляем себе мир вокруг нас, на то, каким мы видим наше 
будущее. Форма становится не только конкурентоспособной, но и определяющей в форми-

ии стиля современного общества и является движущей силой прогресса. Поиск новыхрован
решений в формообразовании помогает раздвигать границы технологии, конструкции, а так-

 связанных с ними стереотипами о том, как должен выгладит
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плуа ую 
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же ь тот или иной объект.  
В настоящее время ни одна фирма не обходится без демонстрации концепт-каров, ко-

торые являются отображением ее взглядов на будущее, попытками угадать пути развития
промышленности, общества, стиля и моды. Налицо демассификация рынка, то есть стремле-
ние людей к обладанию эксклюзивными вещами, уникальными по своей конструкции и ма-
териалам. Также в последнее время происходит перестройка производственной базы дизай-
нерского творчества, которая заключается в переходе от принципов «форма должна отвечать 
технологии, доступной промышленности», к концепциям постиндустриального общества, 
где «технология обязана уметь эффективно воспроизводить любую задуманную художником 
и полезную человеку форму». Таким образом, сегодня резко возрастает значение таких объ-
ектов дизайна, как концепт-арты и концепты.  

Существующие сегодня определения концепт-артов и концептов не позволяют доста-
точно точно разделять объекты по этим категориям. Так, под концептом чаще всего подра-
зумевают прод некую инновационну

ляре и преднпроизводителем в единственном экземп азначен для демонстрации обществен-
ности. Концепт-артом же называют одно из направлений в искусстве иллюстрации, главной 

ачей которого является отображение концепции, дизайна, идеи и/илизад  особого настроения 
на начальной стадии разработки проекта, для последующего использования в фильмах, ком-
пьютерных играх либо комиксах. В результате бывают случаи, когда один и тот же объект 

жет называться как концепт-артом, так и концептом, мо ибо понятие концепта
ет ни тип объекта, ни тип его презентации, а концепт-артами, в свою очередь, можно назы-
вать все, что не является «финальной» стадией условного проекта. А в таком случае любой 

цепт-арт может быть назван концептом, а любой концепт, показанкон ный на автошоу и 
ставший этапом разработки на пути к промышленному образцу, превращается в концепт-арт.  

Также стоит отметить, что иллюстрация, в общем ее понимании, является работой ху-
дожника-иллюстратора, а не дизайнера, и тем более не дизайнера средств транспорта. По-
этому приведенное определение концепт-артов нам категорически не подходит, ведь над 
созданием различных транспортных средств для кино или компьютерных игр работаю

уманный с точки зрения назначения, функциональности, эргономики и условий 
тации максимально правдоподобный объект. Поэтому необходимо разработать четк

збежать су ктовок и дать 
разцов.  промышленных об

е, является создание классификато- стать
екий конкретный оцениваемый объект к ка-

 концепт-арта, концепта или промышленного образца.  
Основой предлагаемого классификатора (рисунок 1) является плоская система, им
ве координатные оси, характеризующие дизайнерские объекты с различных точек
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Учет факторов при разработке формы 

Рисунок 1 – Классификатор дизайнерских разработок 
Вертикальная ось разделяет объекты по двум критериям. Основываясь на результатах 

анализа истории науки, общества, техники и дизайна, сложившейся ситуации в дизайне и 
индустрии развлечений (кино, компьютерные игры), первым критерием является сама наука. 
Вернее, оценка возможности реализации предложенной идеи или концепции с точки зрения 
уровня сегодняшней науки. Таким образом, мы получаем две области – выполни-
мо/невыполнимо. Вторым критерием на вертикальной оси является оценка предложенной 
идеи с точки зрения экономики (столь популярной сегодня и тесно связанной с промышлен-
ностью). Причем этот критерий, естественно, учитывается лишь в том случае, если разраба-
тываемый объект можно воплотить в реальность. Таким образом, формируя вертикальную 
«ось» нашей таблицы классификатора по этим двум признакам, получаем три ячейки – вы-
полнимо и выгодно; выполнимо, но не выгодно; невыполнимо. Под этим подразумевается и
урове

 

 произведениях). Кроме этого, с точки зрения экономики рассматриваются 
такие нюансы, как рациональность разработки, ее практичность в общественной жизни, на-
целенность на конкретных покупателей – грубо говоря, разумно ли с экономической точки 
зрения запускать данный объект в промышленное производство. Вместе с тем этот экономи-
ческий критерий показывает «рыночный» уровень сегодняшней науки – от новейших, но од-
новременно и очень дорогих технологий «переднего края науки», до уже привычных и более 

нь науки, который может или же, наоборот, не в состоянии обеспечить процесс проек-
тирования определенной научной базой, либо фигурируют некоторые фантастические усло-
вия эксплуатации разрабатываемых образцов (например, описанные в различных научно-
фантастических
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рентабельных технологий «сегодняшнего дня». 
Горизонтальная «ось» классификатора заключает в себе перечень факторов, которыми 

руководствует изайнер при создании формы нового объекта. Это четыре основных фак-
тора – стиль, конструкция, материал и технология. Шкала разделен е-
ние факторов п кале связано с их последовательным подклю формооб-
разования. Так ней правой ячейке учитывается только стиль – под этим понимается 
разработка дизайнером какой-либо формы, отвлекаясь от конструктивных и технологических 
особенностей проектируемого объекта и при этом основываясь на таких дизайнерских прие-
мах, к омпозиция, пропорции, стилистика формы и т.п. Далее в игру вступает конструк-
ция – пр здании некоего объекта дизайнер уже задумывается над тем, что форма 
представляет ой с точки зрения архитектуры, инженерии и т.д. Затем подключаются по-
следовательн иалы, из которых предполагается выполнять ту или иную форму, и, на-
конец,  технологии производства ого объекта (чаще всего, про-
мышленного) идно, при движении справа одит как бы насыщение одного 
параме  последующими, и одновременно с этим как бы углубляется разработка формы. 
Так, с том нструкции форма не может разрабатываться без привлечения стилистиче-
ских и позиционных инструментов. При обдумывании материалов, должна уществовать 
некая тру я, которую необходимо выполнить и  этих материалов так же, как и техно-
логия зв ва должна соотноситься с некоей конкретной формой и выбранными мате-
риалами. Отд раз ехнологии, материалах и конструкции могут специали-
сты, занимаю  эт и, дизайнер же всегда выполняет эти пункты в отноше-
нии к разрабатываемой ф стилистике. 

В зону астики, таким образом, попадают концепт-арты – они не связаны с реаль-
ными услови , существующими научными достижениями и разработками, их конструк-
ции могут быть абсолютно нереальными, механизмы работать на несуществующем топливе 
или передвигаться, нарушая коны современной физики. О могут выполняться из несу-
ществу алов, технологии производства могут бы  гранью возможного (орби-
тальные  производству межпланет х крейсеров). онцепт-артами  тоже время 
будут я листиче е поиски фор дизайнера на  этапах роектирова-
ния, когда о конкретных ко
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теряв заложенную в форму концепцию (как функциональн
скую), и в то же время форма, пусть даже минимально проработанная с точки зрения 

учета конструкции проектируемого объекта. Непосредственно в зоне концептов находится 
область, которую занимают промышленные образцы. Промышленными образцами становят-
ся те концепты, которые не только реальны и выполнимы, но еще и целесообразны с эконо-
мической точки зрения (т.е. ок паемы, рентабельны),  под них разработана технология про-
изводства. 

Таким образом, в результате получаем универсальный классификатор дизайнерских 
разработок. Полученные на классификаторе «области» позволяют полностью охарактеризо-
вать тип представленного объекта: концепт-арт ли он, концепт или промышленный образец. 

Конечно, необходимо упомянуть, что жесткой границы между областями нет. Сущест-
вуют некоторые переходные зоны. Так, переходной зоной между концепт-артами и концеп-
тами может служить так называемая «мнимая конструкция» или «мнимая наука». Т.е. при 
разработке формы, дизайнер как бы предполагает, что конструкция, возможно, будет реаль-
ной, однако сама конструкция детально не прорабатывается и остается на уровне условности, 
обобщения, намека. Между концептом и промышленным образцом также есть зона, в кото-
рой одновременно объект может являться и тем и другим – это зона штучного производства, 
частных заказов, когда концепт становится экономически выгодным. Однако это все частные 
случаи, и под них редко организуется промышленное производство. В то же время полно-
ценный промышленный образец с разработанной технологией производства, с клиентской 
базой, готовой его приобрести, остается лишь концептом из-за несоответствия, к примеру, 
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дорожным требованиям, заложенным в законодательствах некоторых стран. Примером мо-
жет служить мотоцикл Томагавк (рисунок 2), разработанный фирмой Додж (Dodge 
Tomahawk), который готов к серийному выпуску, и даже было произведено некоторое число 
этих машин, но по закону, передвигаться по дорогам общего пользования он не имеет права.  

 
Рисунок 2 – Мотоцикл Dodge Tomahawk (2003г) 

Для упрощения классификации будем относить эти переходные зоны к более общим 
зонам – мнимые, подразумеваемые реальные конструкции и концепции – к концепт-артам, 
штучное производство «на заказ», а также такое явление, как тюнинг и «customizing», к зоне
конце

 

 

 

птов. 
В то же время площади каждой из областей зависят от времени в историческом плане. 

С каждым новым открытием расширяются границы науки и, соответственно, область кон-
цептов: наука, считавшаяся «нереальной» в результате открытия новых законов, создания 
новых механизмов и т.п. переходит в ранг «реальной», и тем самым объекты, попадавшие 
ранее в область концепт-артов, автоматически становятся концептами. В то же время, техно-
логии, которые были раньше неоправданно дороги для промышленного применения, со вре-
менем становятся все более доступными, рентабельными и экономически выгодными, что
позволяет некоторым концептам становиться промышленными образцами. 

Следует отметить, что за то время, пока технология «догоняет» дизайнерскую мысль, 
может произойти изменение моды, взглядов общества. В результате это повлечет за собой 
либо изменение формы концепта, либо его производство станет уже неактуальным, т.к. он 
морально устареет. Однако связанные с ним идеи, концепция могут быть реализованы уже в 
новой форме, удовлетворяющей новым запросам. 

Так, идеальным примером этого могут служить работы Леонардо да Винчи. Его проек-
ты являются, наверное, одними из первых «дизайнерских» разработок, ибо принципы, по ко-
торым он их создавал, и те средства, которые использовал при проектировании, явно несли в 
себе зачатки будущей науки под названием «дизайн». Он говорил, что нельзя создать краси-
вую вещь, не познав ее внутренней структуры. Предложенные им концепты и концепт-арты
– машины и механизмы, которые, возможно, и не всегда можно было реализовать, – были 
продуманы до мельчайших подробностей (рисунок 3 а и б). Сегодня многие из его концепт-
артов стали не просто концептами, а благодаря развитию технологий дошли и до промыш-
ленного производства. 

Первый официальный концепт автомобиля, созданный в 1938 году Хэрли Эрлом, глав-
ным дизайнером фирмы General Motors, и называнный Buick Y-Job (рисунок 4), достаточно 
сильно опередил свое время по пластике кузова и различным стилистическим решениям. И 
лишь через 15 лет серийные автомобили воплотили в себе те идеи, которые гениальный ди-
зайнер Эрл наметил в конце 30х годов [1]. 

Концепт-арт также может стать концептом, когда заложенная в нем конструкция (или 
другая несуществующая на сегодняшний день концепция) реализуется без общих сдвигов в 
науке и практически без значительных изменения формы и самой концепции. Это так назы-
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ваемый «местный прорыв». Например, некоторые концепт-арты, созданные для фантастиче-
ских фильмов, при должном усилии со стороны ученых и конструкторов могу  стать концеп-
тами, т.е. перейти из зоны мнимой науки в зону реальной. Хорошим примером является мо-
тоцикл, придуманный дизайнерами для фильма «Темный рыцарь» (рисунок 5). Абсолютно 

 т

оригинальная компоновка была разработана инженерами специально для этого байка, что 
позволило сохранить и дизайн, и функциональность данного транспортного средства [2].  

   
а) самодвижущиеся боевые колесницы   б) концепция вертолета     

Рисунок 3 – Роботы Леонардо да Винчи 

  
Рисунок 4 – Первый официальный концепт автомобиля Buick Y-Job (1938) 

  

  
Рисунок 5 – Мотоцикл для Бэтмэна «Темный рыцарь» 
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Переход такого объекта в ранг промышленного образца возможен за счет простого 
спроса на данный концепт или же денежных вливаний. Однако сегодня из-за большого коли-
чества регламентирующих норм и факторов все не так просто, как было на первых этапах 
развития транспортного дизайна (как видно на примере мотоцикла Томагавк). 

Таким образом, исходя из предложенного классификатора и учтенных при его разра-
ботке категорий можно вывести определения концепт-арта, концепта и промышленного об-
разца, разрабатываемых как в транспортном дизайне, так и в других областях техники. 

Концепт-арт – это результат дизайнерской деятельности (в том числе и в транспортном 
дизайне), отражающий виденье дизайнером будущего, воплощение фантастических конст-
рукций и технологий в новой форме. Концепт-артом является то, что невыполнимо на сего-
дняшний день, мечта, смелые фантазии, или же то, подо что еще не разработаны конструк-
ция, то, что требует научного прорыва в тех или иных сферах или требует создания новых 
механизмов для своей реализации. 

Концепт – это все, что может быть реально произведено без потери при этом изначаль-
ного замысла (т.е. случай «стайлинга», когда на колеса просто, к примеру, ставят космиче-
ский межпланетный крейсер, не подходит  определение концепта). К концептам относят-
ся а, реализуе  со
дании  сло  
техники, находящиеся на  автомобилей, вы-
полненные на давно известных платформах и несущие лишь новые стилистические и пла-
стические изыскания (например, фейслифтинг или рестайлниг серийных автомобилей).  

Таким образом, концепт-арт – это чистая форма, которая хотя и оправдана функцио-
нально и эргономически (ибо выполнена не иллюстратором, а именно дизайнером), но суще-
ствует лишь в фантастических условиях и почти никогда не имеет под собой конкретных на-
учных обоснований (тем более технологических) и чаще является результатом лишь поиска 
стилистических идей. Следовательно, к концепт-артам будут относиться, например, фанта-
стические корабли, созданные для различных кинофильмов (рисунок 6). 

под
 все объекты, конструкция которых понятн ма и продумана дизайнером при з-

 их общей формы. Это могут быть как объекты, выполненные по последнему ву
переднем крае науки, так и, к примеру, концепты

 
Рисунок 6 – Концепт-арт космического корабля к фильму «Звездные войны 3» 
Примерами концепт-артов могут также служить и работы отделов «экспериментально-

го», перспективного дизайна автомобильных компаний, которые отвечают за разработку 
проектов, нацеленных на 20, 50, 100 лет вперед. Они фантазируют о возможных материалах, 
технологиях, конструкциях и в соответствии с этим разрабатывают новые формы, пластиче-
ские решения и стилевые приемы, которые смогут передать не только то новое, что заложено 
в технической стороне проекта, но и выработать новый язык формы, не похожий ни на что 
другое. Ежегодно отделы перспективного дизайна всех автомобильных  соревнуются 
друг с другой в рамках  на заданные 
темы (рисунок 7).

 фирм
 Лос-Анджелеского мотор-шоу, разрабатывая проекты
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Honda’s The Great Race 2025    Mazda KAAN  

Рисунок 7 – Примеры работ на конкурс LA Design Challenge 2008: тема Motorsports 2025 
Концепт, в свою очередь, – это транспорт будущего, который уже имеет в своем арсе-

нале необходимые конструкторские и технологические решения (инновации), но до про-
мышленного производства ему еще необходимо дождаться, как минимум, «экономической
целесообразности», что происходит не всегда. Либо технологии так и остаются нереализуе-
мыми в промышленном производстве, либо получают новую форму вследствие изменения 
моды и взглядов человечества.  

Учитывая сегодняшнее взаимопроникновение промышленности и индустрии развлече-
ний, концепты могут быть разработаны не просто для выставок, а также и для фильмов или 
компьютерных игр, например, модель Lexus, созданная для фильма 

 

Стивена Спилберга 
«Особое мнение» в 2002 году (рисунок 8), и модель Citroen GT, разработанная для игры Gran 
Turismo 5 в 2008 (рисунок 9). 

  
Рисунок 8 – Lexus Minority Report 2054 Concept (2002) 

  
Рисунок 9 – Citroen GT (2008) 

Промышленным же образцом будем считать тот объект, под который запущено произ-
водство и налажены все технологические процессы, и чей выпуск является экономически 
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выгодным, отвечающим всем необходимым требованиям закона, безопасности и, само собой, 
рациональности. Промышленный образец – это результат работы дизайнера, который может 
быть реализован, и производится с целью последующей продажи.  

Зачастую сегодня в автомобильной промышленности складывается следующая ситуа-
ция: концепты и концепт-арты намного функциональнее промышленных образцов. Они 
предлагают больший комфорт, удобство, различные эргономические новшества (подножки, 
нестандартные двери), дополнительные возможности машин и узлов. Однако промышлен-
ные образцы в свою очередь рациональнее и практичнее концептов в жизни и в производст-
ве. Борьба между рациональностью/практичностью и функциональностью и определяет раз-
личия между концепта-артами и концептам, с одной стороны, и промышленным образцами, с 
другой. 

Существующие конструкции и технологии пока все еще, к сожалению, накладывают 
свой отпечаток (и зачастую негативный) на ту форму проектируемого объекта, которая по-
ступает в производство, ограничивая полет фантазии дизайнеров. Однако с каждым годом, 
открытием и прорывом в науке мы приближаемся к тем фантастическим мирам, о которых 
мечтали Жюль Верн, Герберт Уэллс и другие писатели фантасты. В то же время изу  
концепт- лее  тях и  формо-

и фун

чение
артов и концептов позволит бо  полно разобраться в закономернос х

образования и, как следствие, получить промышленные образцы с новой пластикой дизайна 
кциями. 
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Плазмохимическая технология подготовки рабочей смеси для работы 
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Аннотация. Экспериментальные исследования, проведенные в лаборатории 

НИЦ МОУ «ИИФ» на отечественных серийных двигателях новой адаптивной 
системы плазмоэлектрохимического управления процессами подготовки топливо-
воздушной смеси и горения топлива в камере сгорания, позволяют сделать вывод 
о возможности работы двигателя внутреннего сгорания на различных жидких мо-
торных топливах, включая керосин и дизельное топливо. 

Ключевые слова: топливная смесь, плазмотрон, моторные топлива 
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№П1558 от 09.09.2009 г. в рамках реализации ФЦП «Научные и научно-педагогические кад-
ры инновационной России на 2009-2013 годы». 

Разработка многотопливных двигателей (МТД) стимулируется многими причинами. 
При наличии МТД степень использования продуктов переработки сырой нефти возрастает с 
0,5 для обычных двигателей до 0,7. Топливная универсальность МТД открывает также 
большие перспективы новых технологических процессов в нефтепереработке. Использова-
ние МТД придаёт большую автономность действия устройствам, применяющим такие двига-
тели. Создаётся значительная экономия средств, расходуемых на хранение и расходование 
топлива. 

В настоящее время МТД игателей, обладающих пони-
женн

отовлена при выполнении поисковых НИР для госуда

 создают на основе дизельных дв
ой чувствительностью к качеству топлива и большей экономичностью. 
На современном этапе задачи, связанные с созданием МТД, решают в основном путём 


