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Ханс Холляйн – один из самых ярких и по-
следовательных представителей постмодернизма. 
Новое направление как глобальное явление про-
явило себя во всех сферах деятельности. Весьма 
спорно считать, что оно возникло только как ре-
акция на давление универсальных тенденций и 
растущей модернизации, это был выход из куль-
турного застоя, удовлетворяющий требования 
«пользователей». Эклектика стала основным ин-
струментом архитекторов в интеллектуальной 
игре со всеми ценностями и символами и позво-
лила выбирать способы деятельности. Направ-
ление не имеет отрицательной коннотации, по-
скольку является одним из способов «сохранения 
и трансляции культуры». Рефлексия проявилась 
широким спектром часто весьма противоречи-
вых приемов. Работы Ханса Холляйна интересны 
специфическим пониманием свободы. Он под-
держивает множественность эвентуальных то-
чек зрения на объект проектирования, не вынося 
окончательного суждения — что ложно, а что ис-
тинно. 

Период обучения Ханса Холляйна в Иллиной-
ском технологическом институте в Чикаго совпал 
с господством «технологического» направления. 
Редуктивизм его основоположника, выдающе-
гося архитектора XX столетия Мисс ван дер Роэ, 

возглавлявшего архитектурный факультет, вме-
сте с идеями «технологии действительного во-
площения», транслировались непосредственно 
в профессиональную среду. «Технология – нечто 
неизмеримо большее, чем средство», – говорил 
он. «Как метод она превосходна почти во всех 
смыслах... Там, где технология получает свое 
действительное воплощение, она превращается  
в архитектуру». Направление, ставшее религией, 
получило огромное число сторонников и после-
дователей. Однако приверженцы этих идей пре-
вратили в прах завоевания мастера, тиражируя, 
нередко без всякой критики, стеклянные здания 
сомнительного качества, забывая о том, что ко-
пия никогда не достигнет силы оригинала. Более 
«продвинутые» уже искали пути освобождения 
от клише «вечных истин» [1]. Среди них был и 
Ханс Холляйн, который подверг критике холод-
ный рациональный расчет: «Я хотел работать не 
только с вечным, но и с временным, эфемерным. 
На вопрос «Что есть архитектура?» я стал отве-
чать: «Все». Получив заряд свободомыслия на 
американском континенте, но, будучи воспитан 
на классических образцах, в частности австрий-
ской архитектуры (в 1956 г. закончил Венскую 
Академию Изящных Искусств), Ханс Холляйн  
в своих работах тонко ироничен и уверен в «игре  
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со множеством уровней реальности», более чем 
его заокеанские коллеги. Можно предположить, 
что всему виной глубокие культурные основы, 
специфическое понимание контекста, как физи-
ческого, так и метафизического. 

Критики архитектуры и, в частности, Фридрих 
Ахляйтнер акцентирует внимание на отношении 
Холляйна к венской культуре: «...рассматривая 
архитектуру как противовес реальности или как 
замещение ее, нельзя игнорировать венскую ре-
альность, так как в ней обнаруживается традиция, 
которая слишком стара, и чувствительность, кото-
рая слишком сильно развита» [2, с. 455]. Крушение 
мира высшей аристократической буржуазии Ав-
стрии накануне Первой мировой войны на эсте-
тическом уровне выразилось в Венском Сецесси-
оне (модерн), родоначальниками которого были 
Густав Климт, Коломан Мозер, Йозеф Мария Оль-
брих, Йозеф Хофман [3, с. 123]. Эта философия 
«экзистенции», или сознательный уход в «богат-
ство бессознательного» ознаменовала смену куль-
турных ориентиров. Ряд немецких и австрийских 
художественных объединений противопоставили 
себя официальному академическому искусству 
(скульптор Людвиг Хабих, Рудольф Боссельт, ху-
дожники Питер Беренс, Пауль Бюрг, Ганс Хри-
стиансен, архитектор Патриция Хубер), и, хотя 
это был несомненно глоток свободы, культурная 
реальность оставалась практически неизменной 
в своих глубинных мотивах. Дворцы перестали 

служить буржуазной аристократии и изменили 
свое предназначение. Новая элита теперь строит 
музееподобные виллы, используя труд новаторов, 
для того чтобы создать атмосферу интеллекту-
ального творчества. Манифестом новой эстетики 
стал журнал Ver Sacrum (от. лат. Весна священная), 
на обложке первого номера которого изображено 
дерево с корнями, разрывающими кадку, – символ 
выхода за границы реального в чудесное бессозна-
тельное, сад настроения и утопии (рис. 1) [4]. 

Уникальный город-государство Вена облада-
ет традицией эстетического ухода от реальности, 
богатой практики искусственного отчуждения, 
метафизических построений. Монтаж, коллаж, 
отстранение, случайные намеки и умиротворя-
ющее цитирование культивируются не только в 
языке, но и в архитектуре [2, с. 455]. Работа Ханса 
Холляйна над первыми проектами демонстрирует 
приверженность венской эстетической культуре и 
отражает его крайне метафорический стиль.

Решение интерьеров бюро путешествий в Вене 
– это театрализованное представление о функции 
(рис. 2) [5]. Структура здания – нечто отличное 
от простого удовлетворения потребностей, кото-
рые сами по себе банальны и заключаются в обе-
спечении информацией и проездными билетами. 
Однако эстетическая трактовка иллюстрирует не 
содержание предмета в упрощенном виде, а сам 
предмет во всей его сложности: главное здесь не 
утилитарное назначение, а иллюзия, желания, 
мечты и обывательское представление о целях 
путешествия [2, с. 455]. Метафизические факты и 
ориентация в пространстве – свиты воедино: «ра-
диаторные решетки «Rolls Royce» – кассовые окна, 
как бы подбадривают посетителя» и стимулируют 
его к принятию решений. Бюро путешествий пре-
кратило свое существование через девять лет по-
сле его строительства, и в этом не было подоплеки 
«некачественной» архитектуры. Как шутка – при-
ходящая игра смыслов, так и её материальное во-
площение – временный жест.

Инсталляция Ханса Холляйна на Strada 
Novissima (итал. новейшая улица), главной выста-
вочной площадки первой венецианской биеннале 
1980 г., стала своеобразным манифестом свободы 
(рис. 3) [6]. В экспозиции были представлены 20 
макетов-фасадов известных архитекторов вто-
рой половины XX в. (Hollein, GRAU, Bofill, Dardi, 
Gehry, Gordon Smith, Geenberg, Graves, Isozaki, 
Kleihues, Koolhaas, Krier, Moore, Portzamparc, 
Purini, Stern, Stirling, Tigermann, Ungers и Venturi). 
Объекты были выполнены в масштабе 1:1 и рас-

Рис. 1. Первый выпуск журнала «Ver Sacrum» (от. лат. Весна 
священная). Австро-Венгрия 1898 г. 
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полагались на закрытой импровизированной 
улице (Corderia), важном элементе традицион-
ного европейского урбанизма. Посетители могли 
иметь тактильный опыт и непосредственно ощу-
щать пространство [7, с. 52]. 

Тема выставки звучала как «присутствие про-
шлого», функция была оставлена на собственный 
выбор архитектора. Инсталляции имели ограниче-
ния по высоте и расстоянию между крайними ко-
лоннами, продиктованные шириной улицы. Ханс 
Холляйн в своей работе нарушил правила конкурса 
в построении фасадов Corderia. К существующим 
двум колоннам он добавил еще четыре в пустом 
пространстве между ними. Одна из вертикалей 
является имитацией колонны Филибера Делорма, 

другая отсылает посетителя к архитектуре «Чикаго 
Трибюн» Адольфа Лооса, третья представляет со-
бой дерево, а четвертая, нарушая законы гравита-
ции, парила в воздухе, для того чтобы человек смог 
пройти под ней.

Ханс Холляйн определил для себя тему вы-
ставки как «архитектуру воспоминаний», не толь-
ко в смысле истории, но и собственной памяти  
о культурном наследии, личном опыте, проявляю-
щемся в цитатах, пространственных трансформа-
циях и использованных метафорах. Крайние ко-
лонны трактуются как «присутствие прошлого». 
В этом отношении проект Ханса Холляйна был 
эклектичен и полон иронии, подобно тому, что 
делали его американские коллеги. Но, в отличие  

Рис. 2. Аксонометрическая модель (а) и интерьер (б) бюро путешествий. Вена, Австрия, 1979 г.

Рис. 3. Эскизный рисунок (а) и инсталляция (б) на выставочной улице Strada Novissima. Венеция, Италия, 1980 г.
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от них, он не просто изобразил пространственную 
интерпретацию исторических архетипов, а создал 
остроумную композицию, включающую непо-
средственно существующие колонны (здесь пред-
ставляющие собой контекст) в общую структуру. 
Таким образом, Ханс Холляйн создал уникальную 
экспозицию, в которой контекстуальный жест не 
столько общепрофессиональный, сколько автор-
ский, во многом выражающий мнение архитектора. 

На протяжении всего профессионального 
пути Ханс Холляйн обращается к культурным 
реминисценциям. Основными методами в приня-
той системе являются аллюзия и ретроспекция, 
использование интеллектуальных конструкций, 
обращение к эклектике (от греч. ἐκλεκτός «выби-
рающий, отображающий») как способу игры «со 
всем универсумом». Анализируя исторические 
события, архитектор выстраивает свои структу-
ры, проявляя парадоксальность и нетривиаль-
ность в трактовке старого и нового. 

Такой факт строительства объектов, с ис-
пользованием древних «рисунков», следов, ланд-
шафта, природных компонентов, мы наблюдаем  
в различные культурные периоды. Уникальная ар-
хитектурная фантазия, отсылающую нас к проек-
там Ханса Холляйна, – картина Питера Брейгеля 
Старшего (1525–1569) (Музей истории искусств, 
Вена) (рис. 4) [8]. Художник изображает башню 
не достроенной или разрушенной, включая в об-
щую структуру фрагменты скалы. Широкий пан-
дус спиралеобразно тянется по ней от долины до 
самых облаков, стремясь связать землю и небо – 
реальное и идеальное. Таким же образом созда-
вался храм Воскресения Христова в Иерусалиме, 
который представляет собой сложный конгломе-
рат элементов ландшафта (склон холма, Голгофа, 
древние пещеры, гроты, искусственные озера), 
инженерных коммуникаций и архитектуры (рис. 
5) [9]. Наслаивание культур (языческой, мусуль-
манской, христианской), языков, «текстов», форм 
послужило созданию сложного многозначного, 
пространственно развитого и богатого смыслами 
комплекса. Подобные «тексты» мы прочитываем 
в проектах постмодернистской трактовки Ханса 
Холляйна.

Интеграция в существующий контекст, ис-
пользование топографии ландшафта как трехмер-
ной матрицы были одной из основных задач при 
создании музея современного искусства в исто-
рическом центре Мёнхенгладбаха (рис. 6) [10]. 
Склон холма представляет собой основной ком-
позиционный элемент, включенный в структуру 
комплекса. Криволинейные пандусы соединяют 
главную площадь музея с городской территори-
ей. Подпорные стены с кирпичной облицовкой, 
ограничивающие террасы подобно организации 

Рис. 4. Вавилонская башня, Питер Брейгель Старший.  
Музей истории искусств, Вена, Австрия, 1563 г. 

Рис. 5. Храм Воскресения Христова. Иерусалим, Израиль
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Вавилонской башни и храма в Иерусалиме, объе-
диняют природное с рукотворным. Кульминацией 
ансамбля является башня – своеобразная скала  
с обнаженными кристаллическими горными обра-
зованиями.

Основная идея торгово-офисного здания Haas 
Haus в центре Вены заключается в передаче зна-
чения места: современный дом построен на сред-
невековых руинах (рис. 7) [11]. Это выражено  
в пространственной организации «массы старо-
го» и «пустоты нового».

Большой радиальный в плане объем плав-
но переходит от каменной кладки, похожей на 
используемую в оформлении соседних исто-
рических зданий, к нейтральным стеклянным 
фасадам, отражающим собор Св. Стефана и не 
контрастирующим с ним. Первые два этажа Haas 
Haus отступают от плоскости фасада и подчер-
кнуты пилястрами. Используются гипертрофи-
рованные эркеры в виде цилиндров разного диа-

метра, что отсылает зрителя к романтической 
архитектуре средневековья, барокко, модерна. 
Высота здания, горизонтальные и вертикаль-
ные членения, ритм и метрические построения,  
антропоморфная деталировка подчинены кон-
тексту. Отделка Haas Haus из камня теплых се-
рых оттенков, стекла и металла выгодно подчер-
кивает историческую среду, показывая, что она 
является «фигурой», а новое здание – это только 
«фон».

Здание музея современного искусства Ханса 
Холляйна расположено на нерегулярном треуголь-
ном участке в старом районе Франкфурта-на-Май-
не на пересечении трех улиц (рис. 8) [12]. Концепция 
архитектора заключалась в создании объекта, пред-
ставляющего собой коллаж пространств и эпох. 
Ханс Холляйн опирался на классические образцы 
архитектуры Вены, Венеции, а также традицион-
ные архетипы индейских народов юго-запада США 
(рис. 9, 10) [13], [3].

Рис. 6. Музей современного искусства. Мёнхенгладбах, Германия, 1982 г.

Рис. 7. Торгово-офисное здание Haas Haus: чертеж фасада (а) и общий вид (б). Вена, Австрия, 1990 г.
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Структура здания подобна городу, узкие ули-
цы которого встречаются на главной площади. 
Решение музея радикально меняет концепцию: 
архитектура – не «объект» для созерцания, это 
«фон» при мощной целостной форме. Ощущение 
движения пространства подчеркнуто трехчаст-
ным членением общего объема. Историческая 

преемственность выражена традиционным завер-
шением скатной кровли с выступающим карнизом, 
антропометрией декоративных элементов, цвето-
вой гаммой фасадов. Ханс Холляйн откровенно 
использует цитаты классической архитектуры 
Австрии, в частности Ольбриха и Хофмана: мощ-
ные нерасчлененные поверхностей, сдержанная 

Рис. 8. Музей современного искусства. Общий вид (а), эскизный рисунок (б), виды с улиц Domstrasse (в), Brau-bachstrasse (г). 
Франкфурт-на-Майне, Германия, 1991 г.

Рис. 9. Индейская архитектура Юго-Запада США (а), Пунта делла Догана в Венеции (б)

Innovative Project. 2017. Т2. №1
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(рис. 11) [14]. Концепция Ханса Холляйна основа-
на на метафорическом переосмыслении литера-
турного сюжета «Божественной комедии» Данте  
с его «Адом» (рис. 12) [15].

Посетитель совершает движение внутрь зда-
ния по спиралеобразному пандусу, спускаясь  
в жерло вулкана, где человеку открываются тайны 
происхождения планеты. Рассеченный конусо-
образный объем, напоминающий вулкан, является 

деталировка, оконные проемы только по необхо-
димости, гипертрофированные арки, характер со-
подчинения объемов, динамика форм (рис. 10). По 
словам представителей культурной элиты Герма-
нии, музей является «абсолютной архитектурой, 
выражением не только интеллекта, но и духа».

Музейно-исследовательский комплекс 
«VULCANIA» расположен в горной местности 
Франции в соседстве с потухшими вулканами 

Истории города

Рис. 10. Дворец Стоклет, арх. Хофман. Брюссель, Бельгия 1905-1910 гг.(а); «Свадебная башня» и выставочное здание, 
арх. Ольбрих. Дармштадт, Германия 1908 г.(б); здание Сецессиона, арх. Ольбрих. Вена, Австрия 1898 г.(в); дом Эрнста 

Людвига, арх. Ольбрих. Дармштадт, Германия 1908 г.(г).

Рис. 11. Центр вулканизма «VULCANIA». регион Овернь, Франция, 2002 г.
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доминантой ансамбля: грубая наружная отделка 
стен сменяется медными сияющими пластина-
ми внутренней поверхности, создающими образ 
раскаленной магмы. Разделение общей формы на 
две части визуально четко артикулировано и го-
ворит о смещении тектонических плит, процессов, 
связанных с формированием Земли. Основная 
идея находит свое продолжение во внутренних 
пространствах комплекса. В подземном киноте-
атре мы видим «картины» и ощущаем реальные 
грандиозные преобразования. В данном объекте 
ирония маэстро достигла своей высшей точки: это 
последний жест свободы постмодернизма, культу-
ры метафор, контекста, игры случайного, полуто-
нов, недосказанности. 

Идеи архитектора дали импульс для освобо-
ждения профессионального языка. Его вклад в 
теорию и практику – нечто большее, чем неко-
торое количество построенных зданий по всему 
миру, каждое из которых прежде всего манифест. 
От проекта свечной лавки Ретти в Вене 1966 г., 
который принес мастеру первую профессиональ-
ную премию и признание, до объектов мирового 
значения пройден огромный путь [16, с.118]. Ханс 
Холляйн говорил: «Архитектура – это вам не в ма-
стерской сидеть. Архитектура – это жизнь, в ней 
надо участвовать». И он участвовал: делил жизнь 
между городами мира. 

Ханс Холяйн стоял у истоков смены архитек-
турной парадигмы. В отличие от своих выдающих-
ся учителей – «апастолов веры», которые положи-
ли архитектуру на алтарь технического прогресса 
и всеобщей модернизации, ученики искали новые 
способы выражения, поддерживая плюрализм и 
ориентируясь на метафизические контексты. 

Постмодернизм представляет собой доктри-
ну, не исключающую множественность позиций, 

«случайных» конструкционных моделей, и не яв-
ляется набором стилистических характеристик 
и приемов, фиксированных жестких правил для 
всех. Критики определяют постмодернизм скорее 
как «modus operandi» (от лат. образ действий).

Благодаря венской культурной традиции, Ханс 
Холляйн не был ограничен в своем творчестве 
универсальными правилами и работал с «матери-
алом» эфемерным, ускользающим, не поддающим-
ся чистой логике. Свобода архитектора – это отказ 
от фиксированных предметов, объектов, целей  
в пользу самого процесса проектирования, бес-
предметного поиска на уровне элементарных 
форм, который предшествует появлению ка-
кой-либо новой структуры.
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