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ФЕНОМЕН АР-НУВО: К ТИПОЛОГИИ ДЕКОРАТИВНЫХ ЭЛЕМЕНТОВ 
В АРХИТЕКТУРЕ САМАРСКОГО МОДЕРНА

THE PHENOMENON OF ART NOUVEAU: TOWARDS A TYPOLOGY OF DECORATIVE ELEMENTS IN 
THE ARCHITECTURE OF SAMARA MODERN

Modernism is considered as a phenomenon of world culture 
at the turn of the XIX-XX centuries, its features in the ar-
chitecture of European countries, in Russia and, in particu-
lar, in Samara. The stages of development of the Samara Art 
Nouveau and its composition-decorative and color features 
are highlighted in detail. The existing semantic typology of 
decorative elements of modern style is analyzed. Particular at-
tention is paid to the compositional aspects of the shaping of 
decorative elements of modernism with the identifi cation of the 
simplest geometric forms. The main color principles and color 
combinations of the Art Nouveau architecture are revealed, on 
the basis of which specifi c recommendations on the splitt ing 
of one of the Samara mansions in the Neo-Renaissance style 
are off ered.
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Рассматривается модерн как феномен мировой культу-
ры на рубеже XIX –XX вв., его особенности в архитекту-
ре европейских стран, в России и, в частности, в Самаре. 
Подробно освещены этапы развития самарского модерна 
и его композиционно-декоративные и цветовые особен-
ности. Проанализирована существующая семантиче-
ская типология декоративных элементов стиля модерн. 
Особое внимание уделено композиционным аспектам 
формообразования декоративных элементов модерна с 
выявлением простейших геометрических форм. Выявле-
ны основные колористические принципы и цветовые со-
четания архитектуры модерна, на основании которых 
предложены конкретные рекомендации по расколеровке 
одного из самарских особняков в стиле неоренессанс.
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Модерн – один их ярчайших и выдающихся 
стилей, просуществовавший на рубеже XIX–XX вв. 
немногим более 15 лет, но оставивший неповтори-
мый след в архитектуре и многих других областях 
искусства – живописи, монументальном искусстве, 
литературе, сценографии, книжной графике, ди-
зайне одежды и посуды, ювелирных украшений [1]. 
На становление модерна как стиля повлияли наука, 
философия, достижения промышленности. Однако 
в архитектуру этот стиль пришел позже всех. Наибо-
лее полно в архитектуре модерн раскрылся в Евро-
пе. В каждой европейской стране модерн находит 
абсолютно уникальное, неповторимое отражение, 
хотя мастера и вдохновлялись работами своих кол-
лег. Но, поскольку каждый архитектор привносил в 
свои произведения собственный почерк, архитекту-
ра модерна в европейских странах имела самобыт-
ный характер. Например, в итальянском модерне 
присутствовало изобилие всевозможных деталей и 
орнаментов, а архитектура немецкого модерна более 
тяготела к простоте и лаконичности. Бельгийский 
модерн изобиловал изогнутыми согласованными 
линиями, подчинявшими себе все элементы инте-
рьерных деталей, вплоть до дверных ручек. В Ав-
стрии преобладают s-образные линии по прототипу 

«удара бича», здесь получил развитие свой уникаль-
ный, региональный вариант модерна под влияние 
Востока и английского искусства. Английские архи-
текторы разработали новые декоративные формы 
модерна, более сдержанные, в отличие от общеевро-
пейских, что получило признание в континенталь-
ной Европе. Модерн Германии отличает тяжеловес-
ность, некая суровость, практически отсутствие деко-
ративных элементов. В модерне Испании на первый 
план выступает экспрессивность, активное использо-
вание цвета, обилие декоративных элементов самых 
разнообразных форм. Модерн Франции являет высо-
кую декоративность и большое внимание к деталям 
интерьера. Стиль «Либерти» соединяет в себе эклек-
тику и модерн, пестрит всевозможными декоратив-
ными деталями. Особое внимание в модерне любой 
страны уделено цвету (рис. 3) как одному из главных 
средств художественной выразительности, а также 
фактурному богатству отделочных материалов [2]. 

В России модерн проявился чуть позже и не 
менее ярко. Взяв за истоки своего вдохновения 
древнерусскую архитектуру, с ее разнообразными, 
словно игрушечными, деталями, архитекторы рус-
ского модерна внесли в него уникальность и самобыт-
ность. Наиболее широко и полно модерн раскрылся 
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в Москве и Петербурге [3]. В провинциальных рус-
ских городах появляется так называемый «провинци-
альный модерн». Среди них Самару можно по праву 
назвать жемчужиной модерна. Здесь на рубеже XIX 
– XX вв. творили такие знаменитые архитекторы, как 
Шехтель, Зеленко, Квятковский, Мошков, Засухин, 
Шаманский и др., создавая великолепные особняки 
в стиле ар-нуво, которые не уступают лучшим отече-
ственным и зарубежным образцам данного стиля.  

В Самаре архитектура модерна прошла несколь-
ко этапов: ранний «декоративный» (1895–1905 гг.) и 
поздний модерн (1900–1910 гг.), включивший роман-
тический и рационалистический модерн [4]. Ранний 
декоративный модерн широко использовал расти-
тельные орнаменты, поздний модерн обращался к 
гиперболизации и историческим метафорам, раци-
оналистический модерн стремился к правдиво-ис-
тинному выражению конструкции в  фасадах и ин-
терьерах. 

Декоративный модерн в Самаре приобрёл об-
щие формальные признаки стиля: асимметричную 
композицию, трехмерность объема зданий, часто 
всефасадность и особняковый характер архитекту-
ры, свободный план, поэтапное фасадное членение 
(расколеровка цветных и фактурных полос, не свя-
занных с поэтажным членением), овальную, трапе-
цевидную, эллиптическую форму проемов, гибкость 
линий парапетных обрезов стены, всевозможные 
башни, бионические орнаменты, лепнину, цветные 
витражи, кронштейны вместо карнизов, примене-
ние керамики, смальты ярких оттенков, цветных вит-
ражей [4]. 

Романтический модерн в Самаре возродил 
принципы романтизма и отличался большим раз-
нообразием, связанным с романтизацией различных 
стилей-источников. Для неоромантизма свойствен-
но обращение к наследию  Возрождения и класси-
цизма, памятникам древнерусского деревянного и 
каменного зодчества. Опираясь на метафору, неоро-
мантизм стремился сохранить узнаваемость истори-
ческой формы, видоизменяя ее очертания, пропор-
ции, усиливая звучание характерного признака. В 
Самаре также появляются здания в стиле региональ-
ных школ, например северного модерна, который  
характеризуется использованием формы народной 
архитектуры северно-европейских и скандинавских 
стран. В отделке часто применяется природный 
камень. Разновидностью романтического модерна 
явился мавританский стиль, применяющий в  фор-
мообразовании  элементы архитектуры Востока – 
подковообразные арки, галереи и др.

Рационалистическое течение в рамках модерна 
отразилось в самарской архитектуре  скупостью де-
коративных средств и господством конструкции. Для 
него характерны повторяемые, однотипные элемен-
ты и  прямолинейные, гладкие стены.

Модерн в архитектуре Самары – это, преж-
де всего, купеческие особняки, доходные дома, за-

городные дачи. В композиции планов и фасадов 
зданий самарские зодчие смело применяли асим-
метричные композиционные решения при груп-
пировании объемов и расположении оконных и 
дверных проемов. Весьма состоятельные заказчики 
позволяли архитектору проявлять неограниченную 
свободу творческого самовыражения. Архитектур-
ные находки становятся до бесконечности разнооб-
разными: тонкость и изящество убранства фасадов 
и интерьеров, текучие и плавные ритмы, фактуры и 
цвета в узорной керамической плитке, кованое желе-
зо, чугунное литье, витражи в окнах и дверях с ярко 
выраженными бионическими природными форма-
ми, повторяющиеся женские лики и растительные 
мотивы в декоре [4]. Выдающиеся примеры архи-
тектуры самарского модерна отражают бесконечное 
разнообразие форм, пластики, цвета, материала: 
особняк А.П. Курлиной (1903 г,, архитектор А.У.Зе-
ленко), особняк доктора Э.Эрна (1900–1901 гг., арх. 
А.Щербачев), особняк купцов Матвеевых (1914–1915 
гг., арх. Д. Вернер), ресторан «Аквариум» (1906–1907 
гг., арх. М. Квятковский), особняк Общественного со-
брания (1914 г., арх. Д. Вернер), театр-цирк «Олимп»               
(1907 г.,  арх.  П.В. Шаманский) и др. (рис. 1).

Декоративные элементы построек модерна раз-
нообразны по своей форме, стилистике и символике. 
При всём их бесконечном многообразии возможно 
выявление общих характерных особенностей компо-
зиционного формообразования и цветового реше-
ния. 

Существующая типология декоративных эле-
ментов модерна  основана на семантическом значе-
нии символа. В данной типологии различают фак-
турный, цветовой, ритмический и пространствен-
ный  аспекты. Фактурный аспект ориентирован на 
фактуру строительного материала. Ритмический 
подчеркивает присущую модерну повторяемость 
растительных мотивов. Цветовой символ позволяет 
развивать собственную палитру с преобладанием 
малонасыщенных, сероватых цветов с ахроматиче-
скими включениями и появлением огромной гам-
мы новых оттенков (терракота, бежевый, голубая 
гамма). Пространственный символ ориентирован 
на асимметричное построение объёмов, планов, от-
дельных элементов.

При этом в композиции декоративных элемен-
тов модерна и их формообразовании можно выде-
лить некоторые архетипичные формы, которые объ-
единяют всё многообразие декоративных элементов 
модерна в простые фигуры: треугольник, круг, овал, 
квадрат, крест, s-образные формы, диагонали и др. 
(рис. 2). Простые фигуры усиливают содержание и 
при этом рационально используют площадь изо-
бражения. Такой прием объединения пространства 
в простейшую композиционную форму широко 
применяется в изобразительном искусстве для полу-
чения наиболее удачных композиционных решений. 
Это способствует более понятному и лаконичному 
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Рис. 1.  Примеры архитектуры самарского модерна: а – особняк А.П. Курлиной (1903 г., арх. А.У. Зеленко); 
б – особняк доктора Э. Эрна (1900-1901 гг., арх. А. Щербачев); 
в – ресторан «Аквариум» (1906-1907 гг., арх. М. Квятковский); 
г – особняк Общественного собрания (1914 г., арх. Д. Вернер)
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Рис. 2.  Основные  композиционные формы  архитектуры самарского модерна

Рис. 3. Характерная цветовая гамма  выдающихся мастеров  модерна
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восприятию произведения для зрителя. При анали-
зе декоративных элементов архитектуры мировых 
аналогов и, в частности, самарского модерна выделе-
ны простейшие геометрические формы, благодаря 
которым архитектурное убранство особняков легко 
воспринимаемо, изысканно и,  несмотря на обилие 
декоративных элементов, – не перегружено, как, 
например, в эклектичном стиле. Основная и самая 
распространенная форма композиционного постро-
ения в элементах декора особняков стиля модерн – 
это «линия Орта», известная как s-образная линеар-
ная концепция. Этот линеарный символ является са-
мостоятельным художественным образом, который 
впервые появился в графических работах ар-нуво. 
Именно архитектор В. Орта, под влиянием первых 
художественных выставок ар-нуво, перенёс графику 
художников модерна  в камень, построив дом про-
фессора Эмиля Тасселя [4]. S-образная композиция 
отчётливо прочитывается в декоративных элементах  
особняка Курлиной (архитектор А.У.Зеленко).

Проведённый анализ многочисленных зарубеж-
ных, отечественных и самарских аналогов позволил 
выявить основные формы декоративных элементов 
модерна – некие архетипы, простейшие геометри-
ческие фигуры: овал, круг, квадрат, треугольник. Всё 
многообразие замысловатых элементов и форм мо-
дерна вписывается в эти простые формы, а их соче-
тание, повторение, основанное на композиционных 
законах, даёт своеобразную индивидуальную компо-
зицию зданию, фасаду, интерьеру (рис. 2). Данная 
разработка поможет при новом проектировании и 
реконструкции домов в городской среде для сохра-

нения исторически сложившегося городского ансам-
бля.

В результате анализа также были выявлены 
основные колористические принципы и цветовые 
сочетания архитектуры модерна. Для этого был 
проведён  разносторонний анализ не только произ-
ведений архитектуры, но и анализ произведений 
искусства стиля ар-нуво. При этом рассматривалась 
обширная цветовая гамма, характерная для картин, 
одежды, ювелирных украшений, книжной графики, 
сценографии на рубеже XIX–XX вв. Выявленная в ре-
зультате характерная цветовая гамма стиля модерна 
представлена в виде цветовых спектров, характерных 
для работ отдельных выдающихся мастеров модер-
на. Кроме того, выделены и некие общие тенденции 
(рис. 3). В качестве рекомендации в данном исследо-
вании приводится пример вариантов расколеров-
ки фасада самарского особняка купца Жоголева в 
стиле неоренессанс (арх. Г.Мошков) в характерных 
цветовых гаммах выдающихся  национальных архи-
тектурных школ модерна (рис. 4). Эти разработки 
могут  успешно применяться при реставрации и ре-
конструкции  исторического здания в стиле ар-нуво, 
а также при новом строительстве в исторической 
среде.

Вывод. Архитектурный облик Самары созда-
вался веками, разные исторические эпохи повлияли 
на его планировочную структуру и сформировали 
неповторимый архитектурный облик города, ко-
торый продолжает меняться и обновляться. К со-
жалению, сегодня в связи с новым  многоэтажным 
строительством в историческом центре происходит 
потеря цельности и художественной значимости 

Рис. 4. Варианты расколеровки фасада особняка купца Жоголева в характерных цветовых  гаммах 
выдающихся   архитектурных школ модерна рубежа XIX –XX вв.
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застройки – создаётся диссонанс нового с существу-
ющей исторической средой. В то же время многие 
исследователи утверждают, что Самара – жемчужи-
на модерна. Сохранению исторического архитектур-
ного наследия, а также поиску сомасштабных и со-
ответствующих по стилю исторической среде новых 
архитектурных решений  безусловно помогут выяв-
ленные разработки [5–9].
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